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Debussy Tripticul simfonic Marea L. 109
Din zori pé&na la amiaza pe mare / Jocul valurilor / Dialogul vantului si al marii
Chausson Poéme pentru vioara si orchestra op. 25

Schoénberg Poemul simfonic Pelleas si Melisande op. 5

Claude Debussy (1862-1918): Marea

Lucrarea simfonica Marea constituie cea mai cunoscuta si frecvent interpretata creatie pentru orchestra
de Claude Debussy. Dornic sa evite atasarea acesteia la vreunul din genurile curente — simfonia si
poemul simfonic — compozitorul a subintitulat-o , Trei schite simfonice”. Denumirile strict orientative ale
celor trei sectiuni, Tn absenta oricaror referinte literare sau personale, constituiau o noutate pentru
reprezentarea naturii in muzica. Din punct de vedere tehnic, Marea a insemnat un progres vizibil pentru
Debussy, atat in ce priveste orchestratia, cat si coeziunea tematica, dupa tripticul care a precedat-o — Trei
nocturne. Tot in trei tablouri avea sa fie impartita si ultima sa creatie importanta pentru orchestra —
Imagini. Tratarea ritmului, a instrumentelor cu rol solistic, combinatiile de culori, desfasurarea ideilor
muzicale, imaginatia cand descriptiva, cand simbolica sau sugestiva, definesc tot atatea trasaturi ale
limbajului original articulat de compozitorul francez. Nu intamplator, Debussy este considerat de unii
specialisti drept cel mai inovator compozitor din istoria muzicii. De la muzica pentru un singur instrument
sau voce, si pana la creatia pentru orchestra mare si muzica de film, influenta lui Debussy a modificat
radical modul Tn care muzica poate fi utilizata pentru a reda stari emotionale, imagini, fenomene si actiuni.
Desi i s-a reprosat ca in Marea lipseste tocmai elementul primordial, al nemarginirii si fortei coplesitoare a
naturii, Debussy a realizat numeroase alte imagini sonore, care traverseaza un spectru larg, de la liniste si
mister, la miscari multicolore si plurimorfe, prinse in dansul luminilor, al zgomotelor si al senzatiilor, in
acelasi timp greu definibile dar pregnante, intr-un amestec de fascinatie, pofta ludica, groaza, neliniste,
asteptare fluida si sentiment al sublimului.

Ernest Chausson (1855-1899): Poemul pentru vioara si orchestra op. 25
Cand vedem numele lui Enescu plasat alaturi de Poemul de Chausson, ne amintim imediat ca lucrarea
confratelui mai varstnic era una din piesele preferate ale lui Enescu, si chiar celebra fotografie, in care il
vedem cantand la vioara transfigurat, 1l surprinde pe cand interpreta Poemul — poate, cine stie?, chiar
minunata tema a treia, care rasuna cu atata pasiune in registrul acut...
Poemul a fost scris de Chausson in 1886 la rugamintea lui Eugéne Ysaye — care, de fapt, dorise un
concert Tn toata regula. Chausson insa nu a simtit inspiratie pentru o lucrare de mare amploare. A scris in
loc un ,poem” numit la origine Cantecul iubirii triumfatoare si care traducea muzical o nuvela de
Turgheniev, unde era vorba de o melodie, cu efecte magice, cantata la vioara intr-un cadru italian
renascentist. Totusi muzicianul a renuntat in final la implicatiile programatice. Muzica Poemului e intens
lirica si ramane astfel pe tot parcursul in ciuda variatiilor mari de tempo. Forma este libera, cu o
introducere si patru teme dintre care a treia este reluata si dezvoltata mai insistent, ultima indeplinind rolul
unei concluzii. Ysaye, dedicatorul lucrarii, a fost si primul ei interpret asigurandu-i un succes rasunator Si
de durata. Publicarea la Leipzig Tn 1887 i se datoreaza insa lui Isaac Albeniz, care a platit-o din banii
proprii, casa de editura Breitkopf & Hartel nedorind sa-si asume riscurile.

Alice Mavrodin



Arnold Schénberg (1874-1951): Pelleas si Melisande op. 5

Poemul simfonic Pelleas si Melisande a fost compus de Arnold Schénberg Tn primii ani ai secolului XX,
simultan cu Marea, dar si cu opera omonima de Claude Debussy. De altfel, intr-un interval de numai
sapte ani, alti doi compozitori importanti s-au aplecat asupra subiectului — Gabriel Fauré si Jean Sibelius.
La mijloc se afla pasiunea pentru piesa de teatru scrisa in 1893 de Maurice Maeterlinck, cel mai important
dramaturg simbolist si castigator al Premiului Nobel pentru literatura in 1911. Desi nu se bucurase de
succes pe scena, textul castigase aprecierea cercurilor artistice europene, fiind considerat o capodopera
de stil. Atractia exercitata asupra compozitorilor mari ai epocii nu trebuie sa mire, daca ne gandim ca
simbolismul avea la randul sau o propensiune pentru dimensiunea muzicala a poeziei, pentru sonoritate,
jocurile de cuvinte si ,arta pentru arta”. Daca Debussy — ca si ceilalti muzicieni mentionati — a respectat in
cea mai mare parte estetica din spatele dramei lui Maeterlinck (motiv pentru care Debussy ar putea fi
partial incadrat in curentul simbolist, si nu impresionist la care, personal, nu considera ca apartine),
Schonberg a compus un poem simfonic Tn cheie indubitabil si exacerbat romantica — una dintre cele
combatute de simbolisti — cu accente expresioniste. Inainte de a produce revolutia dodecafonica,
Schoénberg a avut ambitia juvenila de a se masura cu gigantii de la care se revendica si dintre care cei in
viata il acceptasera alaturi de ei: Richard Wagner, Johannes Brahms, Gustav Mahler si Richard Strauss.
Ultimul dintre acestia, modelul lui Schéonberg in configurarea de fresce sonore programatice, l-a
considerat pe tanarul sau coleg potrivit pentru a compune o opera pe baza dramei lui Maeterlinck,
atragandu-i atentia asupra potentialului muzical din text. In partitura finala se regasesc trasaturi ale
fiecarui Tnaintas adorat: obsesia pentru Wagner se aude din primele masuri, cand intonarea temei
Melisandei aminteste de motivul mult mai celebru al lui Tristan (de altfel, ideea Tnsasi de atribuire
sistematica a unor idei muzicale — binecunoscutele laitmotive — personajelor principale ii apartine lui
Wagner); Brahms pune la dispozitie mijloacele tehnice de inchegare a formei, intregul poem simfonic, cu
respiratia sa epica, neintrerupta, fiind sustinut structural de o simfonie in patru parti ascunsa; Mahler si
Strauss reprezinta maestrii orchestrei postromantice supradimensionate, instrumentul de predilectie al
exprimarii prin muzica a intregii palete de experiente omenesti, intens psihologizate, fie ca sursa de
inspiratie este personala sau literara. Triada amoroasa clasica sot-sotie-amant, care conduce la moartea
indragostitilor, atinge la Schonberg o dimensiune patetica paroxistica, trairile extreme si deciziile fatale ale
eroilor reflectandu-se ntr-o muzica disonanta, tumultuoasa, care avanseaza inexorabil catre finalul tragic.

Mihai Cojocaru



Les Dissonances este alcatuit din muzicieni care fac
parte din cele mai prestigioase orchestre europene,
precum si solisti internationali reuniti in jurul lui David
Grimal. Acestia cauta o reinnoire a devotamentului prin
abordarea umanista a muzicii, intr-un spatiu deschis si
favorabil experimentarii. Din 2010, ansamblul s-a
angajat intr-un ciclu de explorare artistica dedicat
marelui repertoriu simfonic, printre care Simfoniilor de
Beethoven si de Brahms (2010-2013; 2013-2015), la
care s-au adaugat lucrari emblematice precum La Mer
de Debussy, Simfonia nr. 5 de Sostakovici, Suita nr. 2
din Daphnis et Chloé de Ravel, Simfonia nr. 7 de Bruckner sau Concertul pentru orchestra de Bartok.
Stagiunea 2017/18 s-a deschis cu Ritualul primaverii de Stravinski.

Les Dissonances se bazeaza pe organizarea orizontala construita pe transparenta, incredere si ascultare
reciproca. In lipsa unui dirijor, fiecare individ, de la prima pana la ultima sectiune, isi asuma intreaga
responsabilitate pentru partitura — iar muzicienii, constienti de acest lucru, raman intr-o continua stare de
ascultare si concentrare pentru a servi cat mai bine lucrarea si compozitorul. Fiecare instrumentist este
facut sa se depaseasca pe sine, iar energia rezultata este o sursa de inspiratie atat pentru ansamblu, cat
Si pentru spectatorii asupra carora reverbereaza.

Pe baza acestui proces de creatie si fara a face niciun compromis in ceea ce priveste rigoarea artistica,
Les Dissonances si-a stabilit bazele in institutii prestigioase: Filarmonica din Paris, Opera de Dijon si Le
Volcan din Le Havre. Orchestra este invitata cu regularitate in cele mai prestigioase sali de concert si
festivaluri europene (Victoria Hall din Geneva, Festivalul Enescu din Bucuresti, deSingel din Anvers,
Teatro Comunale di Ferrara, Auditorio Nacional din Madrid, Festival Musika-Musica din Bilbao, Eilat
Chamber Music Festival si Palau de la Musica din Valencia).




Violonistul David Grimal este dedicat in egala masura repertoriului solistic cat si
celui cameral. Ca artist inovator, 1si propune sa reinventeze practica muzicala,
conducand mai multe proiecte care dezvolta cu succes spiritul de ,a lucra
impreuna”. De-a lungul timpului, a concertat la Suntory Hall din Tokyo,
Filarmonica din Paris, Musikverein din Viena, Concertgebouw din Amsterdam,
Konzerthaus din Berlin, Wigmore Hall din Londra, Tonhalle din Zurich, Lincoln
Center din New York, Conservatorul Ceaikovski din Moscova, Academia Ferenc
Liszt din Budapesta, Victoria Hall din Geneva, Auditorio Nacional din Madrid,
Théatre des Champs-Elysées din Paris, National Concert Hall din Taiwan si
Bozar din Bruxelles.

Ca solist, concerteaza in mod regulat cu Orchestra din Paris, Orchestra
Filarmonica Radio France, Orchestra de Camera a Europei, Orchestra
Simfonica din Berlin, Orchestra Nationala Rusa, Orchestra Filarmonica New
Japan, Orchestra Engleza de Camera, Orchestra Mozarteum din Salzburg,
Orchestra Simfonica din lerusalim, Orchestra Filarmonicii din Praga, Orchestra Fundatiei Gulbenkian din
Lisabona si Sinfonia Varsovia. Printre dirijorii cu care a colaborat se numara Christoph Eschenbach,
Heinrich Schiff, Lawrence Foster, Emmanuel Krivine, Mikhail Pletnev, Rafael Frihbeck de Burgos, Peter
EOtvos, Andris Nelsons si Jukka Pekka Saraste.

Numerosi compozitori i-au dedicat lucrari, printre care Marc-André Dalbavie, Brice Pauset, Thierry
Escaich, Lisa Lim, Jean-Francois Zygel, Alexandre Gasparov, Victor Kissine, Fuminori Tanada, lvan
Fedele, Philippe Hersant, Anders Hillborg, Oscar Bianchi, Guillaume Connesson, Frédéric Verriéres si
Richard Dubugnon.

Este invitat la cele mai importante festivaluri internationale si alege sa apara in mod regulat in formatie de
trio cu pian alaturi de Philippe Cassard si Anne Gastinel, precum si in formatie de cvartet de coarde cu
Quatuor les Dissonances: Hans-Peter Hofmann, David Gaillard si Xavier Phillips.

Ca o prelungire fireasca a acestei dorinte de a impartasi cu ceilalti, a creat L’Autre Saison, o stagiune de
concerte pentru persoanele fara adapost din Paris.

David Grimal a inregistrat pentru casele de discuri EMI, Harmonia Mundi, Aeon, Naive, Transart si
Dissonances Records. Inregistrarile sale au fost aclamate de presa, cu premii precum BBC Music
Magazine Choice, Choc de I'’Année in Classica, Arte Sélection si ffff Télérama.

Tn ultimii zece ani, si-a dedicat o parte din cariera dezvoltarii Les Dissonances, al carui director artistic
este. In acest laborator de idei, conceput ca un colectiv de muzicieni, David Grimal si membrii ansamblului
experimenteaza muzica ca pe o bucurie redescoperita si abordeaza repertoriul simfonic n spiritul muzicii
de camera. Fiind singurul ansamblu care exploreaza repertoriul simfonic de mare anvergura fara dirijor,
Les Dissonances a stabilit rezidente in institutii prestigioase care ofera colaborari pe termen lung, printre
care Filarmonica din Paris, Opera de Dijon si Le Volcan din Le Havre, si apar cu regularitate in toata
Europa. Din 2013, Les Dissonances si-au lansat inregistrarile prin propria casa de discuri, Dissonances
Records, fiind foarte bine primite de critici.

Inarmat cu aceasta experientd, David Grimal si-a dezvoltat, de asemenea, simtul muzicii colective cu alte
orchestre, printre care Orchestra Nationala Radio din Romania, Orchestra Nationala de Lorraine,
Orchestra Simfonica de Galicia, Orchestra Simfonica din Taipei, Orchestra de Coarde din Budapesta
(Budapesti Vondésok), Orchestra de Camera din Cracovia si Orchestra de Camera din Moscova.

In 2008, David Grimal a fost numit Chevalier dans I'Ordre des Arts et Lettres de catre Ministerul francez al
Culturii.

n prezent, preda vioara la Scoala Superioara de Muzica din Saarbriicken si canta pe un Stradivarius ,Ex-
Roederer” din 1710 cu un arcus realizat de Frangois-Xavier Tourte.




